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«El defensor del lector, o de las audiencias, es una figura de autorregulacién
ética que se han dado algunos medios de comunicacion para promover el
ejercicio de un periodismo que pretende ser profesional y honesto.

No es el Unico mecanismo para buscar este propdsito, existen también los libros de estilo, los
cédigos de ética y los consejos de lectores. Tampoco se puede afirmar que si un medio carece de

defensor no pueda compartir el propdsito de trabajar en aras de un periodismo profesional y
honesto. Seria absurdo.

Sin embargo, la instauracion de este mecanismo supone una voluntad explicita de la institucion

periodistica para trabajar apegada a la deontologia del oficio y a la técnica de la profesién. De

nada serviria un defensor en un medio que de entrada se negara a escucharlo y a atender sus
recomendaciones. No tendria sentido.

La existencia del ombudsman supone también el interés del medio para tomar en serio a sus
lectores. Los considera un interlocutor valido con quien merece la pena dialogar.
Si reporteros, editores y directivos carecen de la voluntad para responder a
las inquietudes de los lectores por medio del defensor, la existencia de esta
figura resultaria ociosa».

Juan Carlos Nunez Bustillos, «E| defensor del lector. El forense de los errores informativos»,
Replicante. Cultura critica y periodismo digital.
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AUTORIA Y ESCRITURA

«El encuentro del lector con un texto que selecciona porque le que brinda informacién acerca de
un tema de su interés abre un abanico de posibilidades de reestructuracion cognoscitiva. Es
probable que el lector se vea forzado a revisar sus conocimientos si el material de lectura los

contradice; de esta manera, los modifica, los transforma, los refina, los amplia, posibilita la
construccion de nuevas relaciones o conduce a considerar nuevos aspectos del topico.

Cualquiera sea el caso, se ha reorganizado el conocimiento anterior del sujeto, se ha hecho mas
completo y mas complejo, se lo ha relacionado con nuevos conceptos y, en consecuencia, se
puede decir que lo ha aprendido. De modo que la actividad de comprender e interpretar un texto
con propdsitos de aprendizaje no implica solamente la adquisicién de nueva informacién sino,
fundamentalmente, que ésta se reconstruya en términos de conocimiento, lo que manifiesta una
asimilacion significativa y profunda de los contenidos.

En definitiva, la decision de leer es la decision de dejar que el texto nos diga
lo que no comprendemos, lo que no sabemos, lo que pone en cuestidon eso
que creemos saber y creemos comprender.

Es menos evidente la relacion entre escritura y aprendizaje. Generalmente se
concibe a la escritura como un medio de registro de informacién y comunicacion, de expresién del
pensamiento y de emociones, de demostrar lo que se ha aprendido. Menos habitual resulta
concebirla como un instrumento, una herramienta de aprendizaje que esta dada por la
permanencia del texto escrito. Es en efecto la estabilidad del texto escrito la que conlleva la
posibilidad de instituirlo como objeto de indagacién, de exploracién y de sucesivas modificaciones
hasta que satisfaga las expectativas del escritor —tanto en forma como en contenido— respecto
del propdsito que orientd su elaboracion.

Se podria decir, de acuerdo a Vigotski, que el lenguaje escrito materializa y
objetiva el pensamiento, pero, como agrega Olson, el texto escrito se
convierte a su vez en objeto para el pensamiento; se trata de una doble objetivacion
que rige la relacion entre pensamiento y escritura, posibilitando la reestructuracién de ambos, no

porque el lenguaje refleje el pensamiento puro, sino porque el pensamiento se reestructura y
modifica al transformarse en lenguaje”, al decir de Vigotski».

Alicia Vazquez, «Presentacion», en: Alicia Vazquez, Maria del Carmen Novo, lvone Jakob, Luisa
Pelizza (Comps.), Lectura, escritura y aprendizaje disciplinar. Jornadas, Rio Cuarto, Universidad
Nacional de Rio Cuarto: Facultad de Ciencias Humanas, 2010.
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Eugenio Ampudia, Acumulador (2010). Instalacion.
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BIOLOGIA DE LA LECTOESCRITURA

“En el proceso de comprensién, los mecanismos de
memoria son los responsables tanto de capturar el
conocimiento relevante como de realizar inferencias
con respecto a la secuencia leida”

Mauricio lza y Alexandra Konstenius

Texto completo: “Compensacion por modelos del discurso”,
Quaderns digitals. Revista de Nuevas Tecnologias y Sociedad, n.° 61 (2010).

Introduccion

La investigacion actual sobre el procesamiento del lenguaje natural, en especial sobre la lectura
de textos, muestra que las estructuras textuales y las representaciones linglisticas no son
suficientes para explicar los procesos de comprensidon y memorizacion, ni tampoco para la
adquisicion de conocimiento a partir de textos. Mientras se procesa un texto, los lectores no sélo
se cifien al conocimiento linguistico, sino que también echan mano del conocimiento del dominio y
del contexto comunicativo.

Del mismo modo, la comunicacién humana se basa muchas veces en aquello que queda fuera del
discurso: pocas veces los agentes dicen de manera explicita todo lo que intentan comunicar. Mas
bien, sélo especifican la justa informacion para permitir la comprensién de los lectores (oyentes),
dejando lo que supuestamente son capaces de captar.

Por lo tanto, el problema de comprensién puede ser considerado en gran medida, como el
problema de «re-crear» aquello que ha sido dejado de lado.

En el proceso de comprension, los mecanismos de memoria son los responsables de capturar el
conocimiento relevante para lo que esta siendo leido, y también para utilizar este conocimiento
para realizar inferencias sobre intenciones, motivaciones y efectos de acciones en la secuencia
leida. Una parte del problema de comprension reside en organizar el conocimiento para encontrar
lo que se necesita en una determinada situacion. Por ejemplo, la base para cualquier solucion
deberia contener una memoria de hechos y sucesos (memoria episddica) apropiada para ser
aplicada como inferencias en una determinada situacion.

Los procesos de inferencia dependen crucialmente de la disponibilidad de un imprescindible
conocimiento del mundo. La memoria establece aquellas inferencias que se pueden mantener en
una situacion dada. De aqui que, el significado de un péarrafo es mayor que la suma de
significados de cada oracién individual contenida en él. Las inferencias sirven para acoplar los
nuevos inputs en un conjunto (coherente) relacionado. Normalmente, las mismas inferencias
vienen a constituir el cuerpo principal del mensaje.

La actividad inferencial parece depender del control continuo de un numero ilimitado de sefiales
input (sintacticas, semanticas, textuales, conceptuales y probabilisticas), siendo su codificacion
bien determinada localmente por el propio texto, o bien globalmente por expectativas mas
generales basadas en conocimiento. Por ejemplo, las anaforas forman parte del fenédmeno general
de dependencia del contexto durante la comprension del lenguaje natural, donde el input Iéxico
dado por la expresién anaférica determina su interpretacion en uso, lo que demanda un
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mecanismo «en-linea» de seleccién para identificar su valor particular en un contexto dado. Este
proceso de comprension se ve facilitado por informacion contextual, o mas especificamente, por el
contexto comun que se establece entre hablante/oyente o entre escritor/lector, en una
circunstancia particular. Recientemente, la investigacion psicolinguistica sugiere que los procesos
de comprensién operan dentro de un rango de tiempo entre unos pocos cientos de milisegundos y
unos pocos segundos.

La investigacion sobre comprension del discurso ha centrado su atencidon en dos problemas
principales sobre la realizacién de inferencias.

El primero es determinar «qué» (y cuando) inferencias se realizan durante el curso de
comprension, y si son codificadas en una representaciéon de su contenido. El segundo refiere a la
organizacion del conocimiento en la memoria a largo plazo (MLP), y como las pistas y claves en
un discurso acceden a tal conocimiento. Por ejemplo, las inferencias predictivas o elaborativas
estan fuertemente relacionadas con lo que es conocido sobre la estructura causal del discurso
narrativo. El ordenamiento l6gico de los sucesos facilita el procesamiento de narraciones. Si los
lectores van a realizar alguna inferencia para facilitar su asimilacion del texto que sigue, parece
probable que realizaran una inferencia relacionada con la coherencia causal de la narracion. Asi,
un enfoque apropiado deberia determinar los contextos en los que los lectores utilizan tales
inferencias elaboradas.

Uno de los intentos mas interesantes para tratar con estos problemas es la teoria «Construccién-
Integracion» (Cl) propuesto por Walter Kintsch. Cl es una arquitectura para comprension que
intenta dar cuenta de un amplio rango de fendmenos de comprensién en el lenguaje cotidiano. Su
nombre «construccidn-integracion» refleja un supuesto central sobre la naturaleza de la
interaccion texto-lector durante el proceso de comprension del texto: la activacion del
conocimiento es guiada localmente (por medio de reglas de produccion) y es por tanto burda e
imprecisa, pero un proceso de integracion contextual (al modo conexionista), puede llegar a
producir una representacion coherente del texto.

Asi, Cl es una arquitectura hibrida. Su componente de construccion estda basado en reglas y
simbdlico, pero el proceso de integracion es de tipo conexionista. Aun y todo, el modelo no acaba
de explicar todos los aspectos del proceso de comprension, esto es, por qué realizamos ciertas
inferencias, y no otras, en una situacion determinada.

Si se considera el control de los procesos inferenciales, es Iégico asumir que en un momento dado
se realizan un numero de inferencias restringido, y que tales inferencias han de resultar centrales
o relevantes para la comprension.

Si este supuesto es correcto, es necesario tener en cuenta cuando tiene que activarse el proceso
de inferencia (i.e., elaborativa) y qué tipo de inferencias pueden ser plausibles en un determinado
momento, dependiendo del contexto.

Tecnologia compensatoria

El concepto de compensacién en discapacidades de lectura se relaciona con cierto gasto adicional
de atencion y esfuerzo mental. Existen diferencias intra- e inter-individuos en la utilizaciéon del
lenguaje oral para acceder al lenguaje escrito. Los componentes de decodificacion y comprensién
son niveles inter-relacionados de procesamiento de la escritura. Las dificultades en procesamiento
a un nivel pueden ser compensadas por un mayor uso de informacion desde otros niveles.

Este estudio y otros muestran que la decodificacién rapida, automatica, es necesaria, aunque no
suficiente, para la comprension.

Mientras deficiente en niveles «mas altos» de procesamiento de texto, los lectores discapacitados
se benefician mas de la utilizacién del contexto, bajo ciertas condiciones. Las ayudas técnicas
para mejorar la realizacion incluyen el uso de equipamiento audiovisual, ordenadores como
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<<tutor, herramienta, tutelado>> y la investigacion de Lundberg sobre la técnica de <<ventana
movil de texto>> en tiempo real utilizando el ordenador para estudiar los componentes de la
lectura y las diferencias individuales.

En general se han planteado dos procesos, por una parte el proceso de decodificacion y, por otra,
el proceso de comprensién. Asi, en el procesamiento de palabras automatico, rapido se sugiere
que:

_ Los lectores menos habiles muestran mayores latencias de vocalizacién a
palabras escritas libres de contexto y pseudopalabras.

_ Los lectores menos habiles mostraban un acceso léxico mas lento. Esto esta
probablemente relacionado con su dificultad para recodificar cadenas de letras y no
tanto debido a un léxico pobre.

_ Los lectores menos habiles eran menos eficientes con la codificacidon fonoldgica
tan esencial para la comprension.

Procesos de lectura de alto nivel

Cuando un lector se enfrenta a un texto poco familiar, a menudo es necesario hacer un esfuerzo
consciente para activar esquemas relevantes o conocimiento previo que ayudaria a clarificar el
significado y la significatividad de los hechos presentados en el texto.

El lector debe monitorizar su comprension y descubrir cudndo ocurren fallos de comprension o
problemas en el texto y desarrollan estrategias de reparacion para superar estas dificultades. Este
es el aspecto «metacognitivo» de la lectura. El lector debe tener el potencial o los pre-requisitos
necesarios para la tarea de lectura, pero por alguna razén no siempre estan espontaneamente
accesibles. La nocion de compensacion en este contexto significa ayudar a los lectores a utilizar
sus recursos latentes.

Un caso tipico para muchos lectores pobres es su tendencia a no utilizar estrategias en su lectura.
Leen pasivamente sin controles de autorregulacién de su propio entendimiento y sin activar su
conocimiento previo. En cierto sentido, la lectura es una cuestién de «economia cognitiva». Los
recursos mentales son invertidos durante el proceso de la lectura. El uso de estrategias supone
tiempo y esfuerzo. Sin embargo, tales inversiones mentales deben producir su correspondiente
resultado, e.g., experiencia de lectura mas rica e interesante, divertimento, éxito, claridad
incrementada, mejor composiciéon del objetivo lector, significado personal, satisfaccién emocional.
El analisis coste-beneficios entonces indica dos dimensiones diferentes de las medidas de
recuperacion. Por un lado, es una cuestion de guiar a los estudiantes a utilizar estrategias simples
y efectivas para minimizar las inversiones necesarias de tiempo y energia o esfuerzo (e.g.,
automatizacion). Por otro lado, es una cuestion de maximizar la utilidad, proporcionando de este
modo a los estudiantes con oportunidades de experimentar el significado personal de la tarea
lectora. Necesitan ayuda para ver las limitaciones de su poco eficiente procesamiento de la
informacién habitual, y darse cuenta de cdmo puede mejorarse.

&
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Lygia Pape, Livro da Criagdo (1959).
Museo Nacional Centro de Arte Reina Sofia, Madrid.
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ENTREVISTA AL BIBLIOTECARIO

«Donde no haya una biblioteca publica municipal, las de los
centros educativos deberian ser de uso comun»

Victor Garcia de la Concha, catedratico emérito de la universidad de
Salamanca y exdirector de la Academia Espaiiola

Publicada en Biblioasturias, 14 de octubre de 2010.

Con una trayectoria profesional como la suya, su vinculacién con las bibliotecas ha de ser
muy estrecha. ; Guarda algun recuerdo especial de alguna de ellas?

He tenido la suerte de haberme encontrado desde nifio con bibliotecas de las que surgié mi
interés por la literatura. La primera que recuerdo era una pequefia que habia en Villaviciosa,
constituida fundamentalmente con el legado de Balbin de Unquera, cuyo nombre todavia lleva. La
conoci por mi padre, que era un gran lector, pero aun era yo demasiado nifo. Después si me
interesé por una biblioteca privada que habia habido justo enfrente de la que era la casa de mi
familia y que habia creado mi propio tatarabuelo, José Caveda y Nava, que llegd a tener cerca de
13.000 volumenes, lo que en el siglo XIX suponia una cifra muy importante. De manera que mi
contacto con los libros empez6 desde muy nifio.

¢ Cuales fueron sus primeras lecturas en esas bibliotecas?

Mi padre se instalé en la villa gallega de Chantada como juez y alli descubri una biblioteca privada
de clasicos espanoles, propiedad de un sacerdote de Madrid. Habia literatura espafiola de la edad
media, del Siglo de Oro y del Romanticismo, y alli me converti, en las largas vacaciones de
verano, en un voraz lector. Recuerdo muy bien que el primer libro que lei, a los once anos, fue E/
Serior de Bembibre, de Gil y Carrasco. Por él llegué a la novela histérica de Amos de Escalante,
etc. antes de pasar al teatro de Lope de Vega.

Era una biblioteca privada, si, pero, curiosamente, en la villa habia también un depdsito de
biblioteca publica cuyos libros estaban encuadernados en tapa dura, con un lomo en cuero de
color azul, que recuerdo muy bien y que distribuian, creo, los servicios sociales de Falange.
Estaba almacenada en un local semiabandonado, pero pude leer algunos de sus libros. La imagen
se me quedo grabada en la memoria y he pensado a menudo en lo que supone una biblioteca
olvidada, depredada como era aquella.

Siendo filélogo y tedlogo, habra pasado muchas horas de consulta en bibliotecas.

A medida que fui estudiando, mi biblioteca basica fue la universitaria. Yo vine a Madrid a preparar
oposiciones y lo hice en la Biblioteca Nacional y en la del Ateneo, una biblioteca a la que tengo
mucho carifio porque, ademas, no cerraba por la noche y me permitia estudiar y sacar libros
durante horas. Después fui conociendo bibliotecas de todo el mundo.

En Roma las habia espléndidas y en varias de ellas trabajé. Mas tarde conoci las de las
universidades americanas, que ya eran el sumo placer. Una de las cosas de las que mas
orgulloso me siento, en mi modesta labor en la Academia, es haber rehabilitado la vieja biblioteca,
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para la que hemos recuperado las estanterias, la distribucidon y las caracteristicas que tenia
cuando se inaugurd nuestra actual sede, en 1894.

También he tenido la gran suerte de haber instalado en la Academia dos bibliotecas
excepcionales, que son fruto de sendos legados a la corporacién: una es la biblioteca del
académico y bibliéfilo Antonio Rodriguez-Mofiino, inaugurada en 1995. Tres anos después, en
1998, abrimos la de Damaso Alonso, que, con sus cuarenta mil volumenes, tiene asimismo un
valor incalculable. Es todo el patrimonio bibliografico del gran poeta y profesor, director de esta
Casa desde 1968 a 1982.

¢, Qué papel deben desempenar las pequenias bibliotecas, aquellas alejadas de las grandes
ciudades y de las grandes instituciones?

Yo fui catedratico de Instituto, asi que conozco muy bien los problemas de las pequefias
bibliotecas y seguramente hablaré de ellos en el congreso de noviembre. Habria que buscar
sinergias entre las bibliotecas de los pueblos y las villas, de modo que si no hay una publica
municipal, las que existen en los centros educativos deberian ser de uso comun.

Siempre he sido un hombre de biblioteca, no un ratén de biblioteca. Un gozoso usuario de ellas
porque alli me formé realmente y me sigo formando.

Todos los dias me sirvo de la de la Academia, que es excelente y al frente de la cual hay una
excelente bibliotecaria.

¢ Qué tipo de libros elige para disfrutar de una tarde de lectura tranquila?

Mi biblioteca privada es discreta, nunca los he contado, pero habra en torno a 12.000 libros, de
entre los que destaco la poesia contemporanea, de la que soy lector y estudioso. He publicado
mucho sobre poetas espafioles contemporaneos, tengo medio interrumpida una obra sobre la
poesia espafola desde la posguerra hasta nuestros dias de la que han salido dos volumenes pero
tienen que salir otros tres. Ese es uno de los proyectos que retomaré cuando termine mi mandato.

También recibo muchos libros por mi trabajo y porque formo parte de muchos jurados, ademas de
tener muchos amigos poetas. Como resultado, tengo una coleccién de poesia que mimo con
esmero. Pero, aparte de los libros de estudio de linglistica, me interesan, en el plano de la
creacion, también los de ensayo.

Recurre a las novelas de evasiéon para descansar de su trabajo. ;Ha leido, por ejemplo, la
trilogia Millenium de Stieg Larsson?

La he explorado, pero no la he leido. Yo soy un lector de novelas intensamente literarias, me
gustan esos libros que son un reto en el que uno, al terminarlos, encuentra una riqueza
impresionante.

Precisamente de ese interés surge mi libro Cinco novelas en clave simbdlica. Cuando lei Volveras
a Regi6n, de Juan Benet, me parecié un libro inexpugnable. Mario Vargas Llosa confesé durante
su presentacion, el pasado mes de septiembre en Madrid, que él habia sido incapaz de leerlo y
Antonio Mufioz Molina, que también participaba en el acto admitié que a él le habia pasado igual.

Yo me aventuré, y el verbo aventurar en el sentido de correr la aventura, es muy adecuado, a
explorar esa obra y he logrado reconstruir la historia que subyace, borrada, porque eso es lo que
quiso Benet, borrar la realidad real para poder construir la gran catedral de palabras, la realidad
fingida que es la novela.

Me gustan las obras dificiles o que estan llenas de cosas, como Cien afios de soledad, que uno
puede leer y volver a leer y siempre encuentra retos nuevos y caminos sin explorar. Me senti feliz
cuando después de terminar mi estudio sobre él y preparar su edicion conmemorativa, le dije a
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Gabriel Garcia Marquez: «Al final de la novela tu hablas de enciclicas cantadas y tu novela es una
enciclica cantada». Y él me respondié: «Eres un pendejo». Y fue el mayor elogio que me pudo
hacer, porque era reconocer que habia descubierto una de las claves de su obra.

¢ Pasa el futuro, inexorablemente, por el libro electrénico?

Sobre este tema tuve un larguisimo debate con la anterior directora de la Biblioteca Nacional.
Estoy rodeado de amigos que son apasionados cibernéticos, Juan Luis Cebrian, por ejemplo, es
un cibernético apocaliptico que augura que en poco tiempo desapareceran los periddicos en
papel, una idea a la que me resisto.

Segun esa distincidon que se suele hacer entre el cibernauta migrante y el cibernauta nativo, yo
soy un cibernauta migrante y amo demasiado el libro en papel para convertirme en un cibernético
entusiasta, entre otras cosas, porque tengo muchisima gente que me ayuda y me aprovecho de
ello. Pero mis nietos son cibernautas nativos; al mayor, con ocho anos, lo encontré el otro dia
manejando el ordenador.

El libro en papel es un gran invento y por eso, aunque las bibliotecas tengan que adaptarse al
futuro, como yo lo hago, que estoy al tanto de cada nuevo modelo de lector electrénico que sale al
mercado, sigo prefiriendo el papel. Claro que algunas obras de referencia, como el Oxford
Dictionary, estaran solo en soporte digital, y nuestro propio Diccionario se puede encontrar desde
hace afos en la red y tiene un millén de consultas diarias. Pero el diccionario en papel todavia
tiene muchos usuarios.

Dicho esto, en la Academia asumimos con naturalidad, dia a dia, el reto de las transformaciones
derivadas de las llamadas nuevas tecnologias. Basta recordar que una de las ultimas palabras
que hemos incorporado al Diccionario ha sido precisamente la de libro electrénico, con el acuerdo
unanime de las veintidés academias de la lengua espafola. Y lo hemos hecho con doble
acepcion: para denominar, con libro electrénico, tanto el soporte como el contenido.

Su mandato al frente de la Academia termina en diciembre. ;Podria hacernos un balance
del tiempo que ha estado al frente de ella?

Ante todo, he de decir que nunca agradeceré suficientemente a mis companeros académicos que
me hayan concedido el honor de poder trabajar de lleno al servicio de la Academia, primero seis
afios de secretario, siendo director Fernando Lazaro Carreter, y después doce afios como director.

Los fundadores de la Academia, cuando se dirigieron al rey para pedirle el patrocinio, aseguraban
que ellos no querian mas que trabajar por servir al honor de la nacion. Lazaro y yo, hablando un
dia de ello, nos dijimos que teniamos que cambiarlo y en lugar de por servir al honor de la nacién
nos parecio mejor decir por el honor de servir a la nacién de la lengua, esa gran nacién de casi
500 millones de hispanohablantes.

¢ Qué importancia han tenido las relaciones con América durante sus ainos de mandato?

Yo he sido un privilegiado, porque, siendo un gran europeista, antes no tenia una especial
vinculacion con América. Pero un dia, al final de su mandato, Lazaro Carreter me advirtié de que
habia dos cosas que él no pudo terminar y que me tocarian hacer: consolidar la economia de la
Academia, aunque eso no se termina nunca, y dedicarme a América. Curiosamente, después de
ser elegido, su majestad el rey me felicité y me dijo que solo iba a pedirme una cosa: que me
dedicara a América, a visitar las academias y que él me abriria el camino. Y asi lo hice.

Fui el primer director que visitdé todas las academias americanas, y no una, sino varias veces, y
pudimos sentar las bases de lo que ahora se llama la politica linguistica panhispanica, que es que
todo lo que afecta a la lengua, los grandes cddigos, el diccionario, la gramatica...
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Todo eso ya no es obra de la Academia espafiola sino de todas las academias, y a eso es a lo
que he dedicado mi mayor esfuerzo, el ochenta por ciento de mi tiempo, y hoy es una realidad
gozosisima. Somos una auténtica familia, somos amigos, vienen, vamos...

Este mismo otofio nos veremos para recoger el Premio Internacional Don Quijote de la Mancha,
que han concedido precisamente a la Nueva gramatica de la lengua espafiola. También esta
prevista una reunion de la comision interacadémica de ortografia en San Millan de la Cogolla. Y
después tenemos la reunién de la Feria Internacional del Libro de Guadalajara, en México. Es una
preciosa realidad.

La lengua es de todos, pero los espafoles solo somos la décima parte del mundo
hispanohablante. He tenido la inmensa fortuna de poder hacer todo eso. ¢He trabajado mucho?
Si, lo he hecho, he sacrificado muchas cosas, pero es tan intensa la emocion y tal el honor de
haber podido servir a Espafia y a ese gran patrimonio comun que es la lengua...

Una labor reconocida con una alta distincion: el Toisén de Oro.

Asi es. Un dia, en enero, me llamé el rey y me anuncidé que me iba a conceder el Toisén de Oro.
iNo me cai de milagro! No hay mayor felicidad, porque, como le dije al rey durante la ceremonia
de entrega, seria yo quien tendria que pagar por esa gran oportunidad de servicio a la nacion y de
trabajo por la unidad de la lengua en una linea que el propio rey trazé. Mis comparfieros me
arroparon con toda su ayuda y su carifio, de manera que soy muy afortunado por haber tenido esa
oportunidad.

12 KTAM



Henri Matisse, Marguerite lisant son livre (1906).
Musée des Beaux Arts, Grenoble.
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CIFRAS DEL MERCADO

2000 2001 2002 2003 2004 2005 2006 2007 2008 2009
1. EMPLEO CULTURAL
Total ocupados (En mides) 3976 4335 4404 4563 4995 5142 5440 5566 5783 5448
Sexo
Varones 2573 2715 2781 2768 2060 306,1 3265 3573 3478 3254
Mujeres 1402 1620 1623 1795 2036 2081 2175 1993 2304 2193
Edad
De 16 a 24 afios 52,7 53,0 57,2 57,4 64,8 63,8 73,5 65,8 65,6 51,6
De 25 a 49 afios 2953 3284 3259 3404 3592 3818 3883 4047 4197 3998
De 50 afios en adelante 49.6 522 57,4 58,5 75,5 68,7 82,2 86,2 929 93,4
Nivel de estudios
Educacién primaria 449 429 45,5 41,3 432 b 30,1 322 255 19,9
Educacién secundaria 186,0 2013 2125 2037 2143 2242 2300 2449 2427 2134
Educacion superior 166,7 1893 1824 2108 2419 2589 2839 2795 3100 3115
En porcentaje del roral de emplieo 26 27 27 2,6 2,8 27 28 27 28 29
2. EMPRESAS CULTURALES
Total empresas con actividad econdmica principal cultural 102.512 102.945
En determinadas actividades de la industria y los servicios 74.061 75.656
Astsvidades de bibliteras, arvhivos museos y otras actividades ovltwrales 1.391  1.349
Edicion de libros, ) otis seovey 8.487 8.503
Actividades cinematoprdficas, de vides, radio televisidn y edieicn musical 10.297 10,770
Actividades de apencias de noticias 83 166
Astividades de disedio, creacton, artistivas y de egpestdeaios 25.267 26.844
Actividlades de fotografia 10.489 10.279
_Artes grdficas y rebroduccitn de sqportes grabades 17700 17.401
Pabricacion de sqportes, aparates de imagen y sonide, ¢ mstrmentos musicales 347 344
En determinadas actividades del comercio y alquiler 28,451 27.289
En porcentaje del roral de empresas 30 31
3. FINANCIACION Y GASTO PUBLICO EN CULTURA
Gasto liquidado en cultura (M ilbnes de esros)
Por la Administracion General del Estado 561 623 643 795 750 784 380 991  1.075
Por la Administracidn Autondmica 952 1.03» 1.088 1.218 1329  1.466 1.807 1976 2129
Por la Administracién Local 1.664 2646 2691 2925 3245 3623 3.907
Gasto liquidado en cultura (E» porentaic del F.1E)
Por la Administracion General del Estado 0,09 0,09 0,09 0,10 0,09 0,09 0,09 0,09 0,10
Por la Administracidn Autondmica 0,15 0,15 0,15 0,16 0,16 0,16 0,18 0,19 0,20
Por la Administracidn Local 0,26 0,34 0,32 0,32 0,33 0,34 0,36
4. GASTO DE CONSUMO CULTURAL DE LOS HOGARES (1)
Gasto total (Mrlbnes de esros) 0.391 10.265 10.334 11.205 12,630 14.009 15426 16613 16.695
Libro no de texto 1.311 1235 1.301
Publicaciones periddicas 2.006 1983 1.944
Serwicios culturales 4543 4973 4865
Espectdstios (cones; toatros y 6tros) 1.706 2066 1.846
Museos biblioteras, pargues y similares 147 180 203
Ceotas y alguileres de radio y television 1.324 1401 1.395
Otros servicios cultnrades 1.367  1.326  1.421
Equipos y accesorios audiovisuales de tratamiento de la informacién 5801 6759  7.233
Eguspos de sontdo, TV ¢ imagen, fotogrificos y emematogrificos 2368 2661 2626
Tratamiento de o informacicn ¢ Intemet 3433 4008 4607
Soporte para el registro de imagen, sonido y datos 1.134 1002 746
Otros bienes y servicios 630 660 606
En porcentaje del toral de gasro 30 3,0 2,9 30 31 31 3,2 3,2 31
Gasto medio por persona (Ex exrs) 232 251 251 268 298 327 352 372 368
5. PROPIEDAD INTELECT UAL
Recaudacidn de derechos por entidades de gestién (Msllones de exros) 286 298 312 351 404 451 476 511 527 457
Reparto de derechos por entidades de gestion (Millomes de exerog) 222 237 244 243 286 340 366 411 454 373
Miembros 87.394 99.422 106.593 106.781 110.840 115.677 121.495 130.174 136.038 143.588
Personas juridicas 4.457  4.664 4767 5287 5209 5.312
Personas fisicas 106.383 111.013 116.728 124.887 130.829 138.276
Varones 84.853 86.934 91.083 97.034 103.770 108.115
Mutgeres 21.530 24.079 25.645 27.853 27.059 30.161

(1 )5 reswitados del gasto de consumo cltural de los hogares para el periode 2000-2005 proceden de sna serve enlagade elaborada por el Ministerio de Ciltura. V'éase notas al capitulo

Anuario de Estadisticas Culturales 2010.
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Cronos fue dios de griegos, fenicios y egipcios;
Saturno para los romanos. Era dios del tiempo. De
la generacion de los titanes, hijo menor de Gea (la
Tierra) y Urano (el Cielo).

«El dios Taautos, que habia reproducido la imagen
de los dioses que vivian con él, dibujé los
caracteres sagrados de las letras.

»ldeé ademas para Cronos, como insignias de la
realeza, sobre la parte anterior y la parte posterior
del cuerpo, unos ojos en numero de cuatro, de los
que dos estaban alerta y dos apaciblemente
cerrados, y sobre los hombros cuatro alas, dos que
parecen desplegadas y dos recogidas.

»Esto era un simbolo: Cronos vigilaba durmiendo y
dormia mientras velaba y, en lo que concierne a
las alas, de la misma manera volaba descansando
y descansaba volando».

Frangois Lenormant, The Beginnings of History
According to the Bible and the Traditions of
Oriental Peoples, Nueva York, Hijos de C.
Scribner, 1882. Traducido y citado por

José Maria Blazquez, en Dioses, mitos y rituales
de los semitas occidentales en la antigliedad,
Madrid, Cristiandad, 2001.

Teobaldo Manuzio (1450-1515), mas conocido
como Aldo Manuzio, célebre humanista de quien
se dice que prolongd su actividad docente con su
labor impresora por su gran aportacién a la
difusion del conocimiento de los clasicos.
Comenzo6 sus actividades como impresor y editor
en Venecia hacia 1490 con el objetivo principal de
publicar ediciones completas, correctas y criticas
de los clasicos grecolatinos.

Fue ademas autor y editor de obras de literatura y
de gramaticas y diccionarios griegos utilizando
unos caracteres griegos tallados siguiendo la
escritura griega comun de la época, grabados por
Francesco Griffo de Bolonia. Excelente tipografo,
rivalizd por su habilidad en el arte de la imprenta
con los mas habiles tipografos europeos.

Aldo dio a sus libros el formato habitual, folio o
cuarto, pero la fama mayor, junto con el éxito
econdémico, le vino por su coleccién en octavo, un
formato «de bolsillo», de clasicos latinos e
italianos, iniciado en 1501 con las obras de Virgilio
y Horacio, faciles por su pequefo tamafo de
transportar y de leer sin necesidad de apoyar el
volumen en la mesa. Su espiritu innovador le llevd
a encargar a Francesco Griffo de Bolonia unos
nuevos caracteres, mas acordes al tamarno
reducido de la péagina, que copiaban la cursiva
manuscrita humanistica.

Se dice que pudo ser la escritura de Petrarca la que sirvio de modelo para este nuevo tipo de letra, conocida
con el nombre de cancilleresca, grifa, aldina, cursiva e italica y que continta utilizandose en la actualidad. Este
tipo de libros aldinos resultaba mas barato que los griegos o los de tamano folio, pero su precio continuaba
siendo muy elevado, lo que propicié el plagio de sus ediciones, a pesar de un privilegio veneciano de 1502 en
el que se le reconocia el monopolio en ltalia de las obras editadas en griego y latin y compuestas en letra
cursiva.

La permanente preocupacién de Aldo, no sélo por la bella presentacion de las obras, sino también por la
correccion del texto, hizo que se rodeara de un selecto cuerpo de fildlogos en torno a su casa y a su imprenta,
fundando en 1500 la Aldi Neacademia, con la funcién de decidir qué obras imprimir y seleccionar los mejores
manuscritos de cada texto. Contdé entre sus miembros con Erasmo quien durante nueve meses preparé la
traduccion de dos obras de Euripides y una nueva ediciéon ampliada de los Adagia (1508, la 12 es de 1500) y
que nos da informacion sobre el trabajo en la Academia Aldina en su obra Opulentia sordida.

La célebre familia de los Aldo también goz6 de gran fama por sus encuadernaciones, de influencia islamica,
caracterizadas por el empleo de la técnica del dorado (grabado en frio) y con elementos lineales (lineas rectas
y curvas entretejidas) y ornamentales (hojas estilizadas y entrecruzadas). A la muerte de Aldo Manuzio,
conocido como «el Viejo», el taller siguié con la misma linea editorial durante todo el siglo XVI, primero bajo la
direccion de su suegro, Andrea Torresano y luego sucesivamente bajo la direccién de su hijo Pablo y de su
nieto Aldo, «el Joven». (Folio complutense)
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