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PuBLICOS

publico lector
publico espectador
publico interlocutor
publico receptor
publico comprador

«Aunque las reformas legales y la cultura civica sean instrumentos importantes para quitarle el
caracter salvaje a los poderes facticos, también sera necesario que se establezcan parametros
éticos para orientar su contenido y actuacion.

Trejo Delarbre (en Poderes salvajes. Mediocracia sin contrapesos, México, Cal y Arena, 2004)

reconoce 10 motivos para el fomento de la ética en los medios: por equidad con la
sociedad y con el resto de los actores publicos, para que no sean solo obstaculos de la
democracia sino sus promotores, para no infringir la ley, para competir entre si, para que no nos

den gato por liebre, para reconocer al publico como interlocutor, para que los
periodistas sean periodistas, para poner en su lugar a los medios, para dormir tranquilos y para
que discutamos las cosas.

Y ese mismo autor menciona otros tantos deseos para la renovacion mediatica: los medios deben
ser abiertos a todas las versiones, a todos los actores, a todas las ideas; deben ser claros; deben
ser inquisitivos; deben ser serenos; deben ser transparentes acerca de sus propios intereses;
deben ser perceptivos a las circunstancias y exigencias de la sociedad; deben ser autocriticos;
deben ser profesionales; deben ser modestos; deben ser medios.

Asi, es trabajo tanto de los actores publicos y el Estado como de la ciudadania vigilar al sistema
mediatico en su papel de vigilante del sistema politico, pero esta misma tarea debe ser
autoimpuesta por los medios de comunicacion mediante una ética profesional y una actuacion que
anteponga al interés publico sobre el privado».

Itzel Cabrero Irriberri, «El Deber y el Ser de los Medios de Comunicaciony,
Revista Pensamiento Libre.
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AUTORIA Y ESCRITURA

«Aunque todavia sea muy poderoso el imperio del Autor (la nueva critica lo Unico que ha hecho es
consolidarlo), es obvio que algunos escritores hace ya algun tiempo que se han sentido tentados

por su derrumbamiento. EN Francia ha sido, sin duda, Mallarmé el primero en ver
y prever en toda su amplitud la necesidad de sustituir por el propio lenguaje
al que hasta entonces se suponia que era su propietario; para €él, igual que

para nosotros, es el lenguaje, y no el autor, el que habla; escribir consiste en
alcanzar, a través de una previa impersonalidad —que no se deberia confundir en ninguin
momento con la objetividad castradora del novelista realista— ese punto en el cual sélo el
lenguaje actua “performa”.».

Roland Barthes, La muerte del autor, trad. de C. Fernandez Medrano,
Cubaliteraria, portal del Instituto Cubano del Libro.
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Cai Guo-Qiang, Head On (2006). Instalacion.
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BIOLOGIA DE LA LECTOESCRITURA

«Los tedricos de la oralidad que se basaron en las
investigaciones del pionero Milman Parry, quien se intereso
por la época homeérica con el objeto de estudiar las
condiciones de produccion escrita de las epopeyas de
Homero, contribuyeron a forjar la tesis de que la “palabra
hablada” se debia oponer a la “palabra escrita»

Rudy Mostacero

Texto completo: «Oralidad, escritura y escrituralidad», Enunciacion, vol. 16, n.° 2 (2011).

La oralidad en el individuo y en la sociedad

La oralidad es el primer sistema comunicativo que adquiere el individuo dentro de esa actividad
semidtica compleja que es la produccion textual y discursiva. Es la primera experiencia interactiva
porque surge con la vida y se repite cada vez que nace un nifio o una nifa. Gracias a ella el ser
humano se diferencia de los animales y lo hace desde el punto de vista verbal, cognitivo,
neurolinguistico y semidtico, pero, con el aiadido de las tecnologias, el hombre se diferencia aun
mas, y por eso se han creado una serie de «herramientas» de la informacion y de la comunicacion
que otros seres vivos no son capaces de utilizar.

La oralidad consiste en un sistema triplemente integrado, constituido por variados componentes
verbales (emisidn sonora, decodificacion semantica, combinatoria sintagmatica, elementos
paraverbales, entre otros), por un repertorio kinésico y proxémico y por un sistema semibdtico
concomitante (dimension cultural).

Por eso mismo, pertenece a un triple plano: un plano verbal o linglistico, un plano paralinguistico
y un plano semiético-cultural. Esto, I6gicamente, determinara la inmensa variedad de posibilidades
de comunicacion, asi como la riqueza de formas y registros, lo cual redunda en textos hibridos y
polifénicos. Desde el punto de vista de un teérico de la comunicacién, el campo se organizaria en
términos de modalidades discursivas y casos de polifonia discursiva; desde el punto de vista de
un analista del discurso, el interés se centraria en las estrategias de cortesia 0 en el contenido
ideoldgico.

Sea como fuere, el tema de la oralidad rebasa los confines de la escritura y requiere de la
insercion de un nuevo constructo: la escrituralidad, tal como se examinara mas adelante.

La oralidad es una realidad coloquial, tautoldgica y evanescente. Coloquial porque se construye
en la interaccién espontanea, cotidiana; tautoldgica, por su caracter repetitivo y reiterativo, con
escasos margenes para la originalidad; y evanescente, como lo precisé Ong (Oralidad y escritura:
tecnologias de la palabra), porque «el sonido sélo existe cuando abandona la existencia. No es
simplemente perecedero sino, en esencia, evanescente». Por tanto, se diferencia de la produccién
verbal institucional, académica o formal, que se basa en la escuela y la lectoescritura.

Esta, asimismo, muy ligada al discurso conversacional y narrativo, por su fluencia natural, y al
ambito familiar y de la intimidad; sin embargo, insertada como estad actualmente en las
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comunicaciones de telefonia celular y de la escritura digital, el usuario ha tenido que inventar
nuevas normas para el contacto cara a cara y nuevas formas de gestualidad.

Eso indica que a pesar de las innovaciones tecnoldgicas la oralidad tiene y seguira teniendo un
espacio semiotico propio y preponderante. Para el nifio o la nifia que aprende a hablar, la oralidad
se construye con materiales eminentemente familiares y coloquiales, pero una vez que se
proyecta de la familia a la comunidad, su oralidad se hace polilectal.

Primero interactia dentro de su comunidad de practica, luego aprende las normas de la
comunidad linguistica, regional o nacional. El aprendizaje se consolida cuando el infante ingresa a
la educacion formal, primero en los aprestos de la alfabetizacion inicial y, afios después, en cada
uno de los escenarios donde se da la alfabetizacion académica (como lector y productor de
textos). Pero hay un hecho incontrastable, la oralidad cabalga todas las tecnologias.

La oralidad del infante coincide con la oralidad primaria individual, por ser experiencia personal y
socializadora, si se mira, sobre todo, desde el punto de vista de su adquisicion temprana. A esta
hay que anadir la oralidad primaria colectiva o social que en unos casos puede corresponder a
una sociedad del todo o parcialmente agrafa y en otros a una sociedad urbana, ligada, por
supuesto, a tecnologias de escritura. En este ultimo caso la llamaré oralidad secundaria urbana y
se caracterizara por su vinculo con la escuela, con las técnicas de produccién, circulacion y
consumo de textos; por la intertextualidad; y por haberse abolido las limitaciones de tiempo vy
espacio (Internet de banda ancha).

No obstante, si he tomado el término «oralidad primaria» de Ong no lo uso exactamente con el
mismo significado que le da este autor y, por lo tanto, no comparto su acepcién. Ong dice: «La
oralidad aqui tratada es esencialmente la oralidad primaria, la de personas que desconocen por
completo la escritura» y apela a «los seres humanos de las culturas orales primarias, aquellas que
no conocen la escritura en ninguna forma». Como puede verse, el autor alude a una oralidad pura
que para nuestro momento histérico es dificil de convalidar. Por consiguiente, de acuerdo con mi
manera de ver el problema, entiendo que la oralidad se presenta de tres maneras o clases:

1. Oralidad primaria individual: del nifio o nifia que aprende la lengua materna, de 0
a 3 anos aproximadamente, sin importar el tipo de sociedad en la que vive, es decir,
si es indigena, rural o urbanizada. En otras palabras, la experiencia personal de
apropiacion de la lengua materna.

2. Oralidad primaria colectiva: de nifos y adultos, la cual pertenece a sociedades
predominantemente orales, que viven al margen de una cultura letrada, como las
sociedades indigenas de América, pero que no estan exentas de contactos
permanentes o esporadicos con cualquier elemento de la cultura de la escritura.

3. Oralidad secundaria urbana: dependiente de los mass-media, la escuela, las
instituciones, las empresas, la banca, los partidos politicos, etc., donde se mezcla
con las mas sofisticadas tecnologias de la informacion y de la comunicacion, y
donde lo caracteristico es la invenciéon de nuevos soportes y dispositivos, nuevas
variedades de oralidad, pero a partir de la hibridacién con las variedades de la
escrituralidad.

Por eso, la oralidad de un bebé, balbuceante y holofrastica, puede convivir en la misma sociedad
con la oralidad digitalizada, siendo posible pasar y volver de una a otra sin limitaciones de tiempo
y espacio, aun cuando se tome como referencia un grupo humano muy tradicional. En
consecuencia, todo cuanto se viene argumentando se refiere al constructo tedrico de la oralidad,
pero la actividad semiodtica no depende solo de esta experiencia comunicativa. Existe otra
realidad, aparentemente contraria, que ha sido identificada con la escritura o las «tecnologias de
la escritura». Empero, no es lo mismo relacionar y contrastar la oralidad con la escritura, con la
cultura de la escritura o con las tecnologias de la escritura.
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Los tedricos de la oralidad que se basaron en las investigaciones del pionero Milman Parry, quien
se intereso por la época homérica con el objeto de estudiar las condiciones de produccién escrita
de las epopeyas de Homero, dentro de un mundo y de una tradicién que eran predominantemente
orales, contribuyeron a forjar la tesis de que la «palabra hablada» se debia oponer a la «palabra
escrita». Los continuadores de Parry, siempre en Inglaterra, es decir, Albert Lord, Eric Havelock, el
hijo de Milman Parry, Adam Parry, y otros, se refirieron a la relacion entre la cultura de tradicién
oral y la cultura erudita que convivieron en la época de Homero; sin embargo, no se pueden
extrapolar de la misma manera dichas categorias al tiempo histérico de Millman Parry. Por eso
conviene diferenciarlas, como lo estoy haciendo aqui, para liberarlas incluso de la vision
euroceéntrica, que algunos autores les asignaron a las sociedades alfabetizadas, como superiores
a las sociedades agrafas.

No obstante, como ya lo sefalé, no es la escritura la que se opone a la oralidad, ni siquiera un
término mas genérico. Para eso hay que recurrir a un constructo que yo identifico con el nombre
de escrituralidad. El mismo viene envuelto en un neologismo y ya se sabe que todo neologismo
produce algun escozor; sin embargo, hay razones suficientes para emplearlo en este contexto. La
definicion y la pertinencia del término se examinaran mas adelante, en la tercera seccion. En lo
inmediato examinaré las experiencias histéricas que el hombre ha tenido con la escritura, desde la
pictografia hasta la escritura digital, con el objeto de argumentar a favor de la pertinencia de dicho
neologismo.

Experiencias con la escritura

La manera inédita y ciertamente vacilante como un nifio o una nifa toman un instrumento de
escritura para aprender a caligrafiar sus primeras letras recuerda el modo arcadico de cémo los
hombres de la Antigiedad hicieron la invencién, primero, de los primeros instrumentos y
materiales para poder escribir y, segundo, de los sistemas de escritura.

Entre ambos hechos se puede interponer miles de afos de distancia y, sin embargo, cada vez que
un parvulo inicia su alfabetizacion la experiencia transcurre por los mismos estadios de evolucién
de la escritura como tecnologia: de los pictogramas a los simbolos fonograficos. Esta es una
correspondencia que en materia de lenguaje se puede constatar en la experiencia humana. Entre
las altas culturas y civilizaciones de la Antigledad, la escritura evolucion6 de un sistema
pictografico a un glotografico y, luego, dentro de este, de un logografico a uno alfabético.

Y como se trata de experiencias, en este lugar se desea reflexionar sobre cuatro modalidades que
estan presentes en la accién de representar. Dichas practicas reciben el nombre de pictografiar,
escribir, grafizar y digitalizar y sera inevitable relacionarlas, primero, con las dos maneras de
textualizar la experiencia humana (y, con esto, tendremos oportunidad de volver al problema de
los constructos tedricos ya aludidos) y, segundo, con los sistemas notacionales de representacién
y los de grafizacion.
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Sistemas notacionales y de grafizacion

SISTEMAS NOTACIONALES DE REPRESENTACION:

Unidades notacionales basicas: nimero, letra, nota musical, figura geométrica, imagen, dibujos estilizados, icono,
simbolo, etc.

Lenguajes cientificos y artisticos: lenguajes de ciencias como biologia, matemitica, fisica, quimica, estadistica, l6gica
simbélica, entre otras; heraldica, numismatica, filatelia, artes del fuego, pop art, art deco, tatuaje, etc.

SISTEMAS DE GRAFIZACION:

Grafizacién y arte: acuarela, aguafuerte, serigrafia, grabado, litografia, holograffa, tomografia, pintura figurativa y abs-
tracta, vanguardismo, artes graficas, publicidad artistica, etc.

Tipologia de discursos: géneros académicos.

Modalidades del discurso: expositivo, narrativo, conversacional, argumentativo, instruccional, etc.
Lenguajeselectrénicos:de programacién, wordstar, hipertexto, hipermedia, telefonia celular, animacién electrénica, etc.
Documentacién y archivo: bibliotecas, hemerotecas, mapotecas, videotecas, fonotecas, bases de datos, centros de
documentacion, paginas web, revistas virtuales, etc.

Representacién visual: radiologia, electrografia, ecografia, reprografia, retroproyeccién, video-beam, espectrografia,
tomografia, etc.

Escritura musical.

Iconografia.

Estatuaria.

Arquitectura.

Sistemasdemodelizaciéndelmundo:construcciéndemodeloscientificosytecnolégicos, teorfas, paradigmas, entreotros.

Sistemas histéricos de escritura y escrituras especiales

1. SISTEMAS HISTORICOS DE ESCRITURA: Cuneiforme, jeroglifica, china, americana (maya, de la Isla de Pascua, etc.), silabica (o sila-
bogréfica), alfabética (o fonogréfica) y digital (con sus respectivos instrumentos y soportes de escritura).
2. Escrituras ESPECIALES (O DE SEGUNDA GENERACION): Alfabeto Morse, Braille, Pitman, esperanto, etc; Alfabeto Fonético Inter-

nacional; lengua de sefias; comunicacion massmedidtica (linotipia, teletipia, telecable, transmisién satelital, video
conferencia, video clip, etc.); sistema de sefiales (camineras y de transito, publicidad mural, televisiva, en vallas, cine-
matografia, etc.; sefiales de radio y televisién interespaciales, etc.).
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Clasificacion de los textos

Textos predominantemente orales, producidos por el
aparato fonador humanoy los propalados y mezcla-
dos por algtin medio radioeléctrico o telefonico.

Textos predominantemente escritos, resultado de la
accion manual sobre un soporte de escritura o un
aparato de impresion, desde la cana con la cual los
sumerios y acadios hicieron la escritura cuneiforme,
hasta el teclado de un ordenador o cualquier artilu-
gio de impresion o digitalizacion.

Textos mixtos, en los cuales se combinan los dos sis-
temas anteriores, como, por ejemplo, un conferen-
cista que redacta y lee y reescribe, corrige y vuelve
a escribir, lo convierte en version pdf o lo guarda
como Power Point.

Textos audiovisuales: se caracterizan por combinar la
voz, la escritura, la imagen (fija o en movimiento),
banda sonora, cancién, generador de caracteres,
efectos especiales, imagen repetida o diferida, tal
COMo ocurre en una emision televisiva, una trans-
mision satelital, un video clip, un disco laser, etc.

Textos computarizados, producto de varias genera-
ciones de artefactos cibernéticos y que se deben a
la telefonia celular, los programas de informatica, la
inteligencia artificial, los multimedia, la animacion
computarizada, la tomografia axial, entre otros.

Textos semicticos: ademas de todas las clases de
senales y productos contenidos en los cinco tipos
anteriores, se debe agregar las especies aportadas
por la semiotica de la Escuela de Tartu (Lotman y Es-
cuela de Tartu, 1979), como una obra pictorica, una
exposicion de arte, un concierto, una pelea de box
(vista en el mismo cuadrilatero o transmitida por sa-
télite), un rito de iniciacion, un filme, un juicio oral,
un desfile militar, como actividades comunicativas e
interactivas complejas.

&
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THE POEMS

BY JOHN ASHBERY

PRINTS BY JOAN MITCHELL

Joan Mitchell, Cover from The Poems (1960).
Museum of Modern Art, Nueva York.
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ENTREVISTA AL BIBLIOTECARIO

«La biblioteca escolar ha de liderar en el centro la
coordinacion de actividades de fomento lector»

José Garcia Guerrero, coordinador provincial de
bibliotecas escolares de la Delegacién de Malaga

Publicada en La Gaceta Extremena de Educacion, 25 de octubre de 2012

Segun usted, ¢ cual es el modelo ideal de biblioteca escolar?

Se trataria de una biblioteca escolar como centro de recursos de ensefianza y aprendizaje al
servicio del proyecto educativo del centro que proporciona recursos de aprendizaje (libros en
papel y objetos de aprendizaje en linea) a toda la comunidad educativa y que es regentada por un
docente cualificado y un equipo de apoyo.

Este modelo conlleva considerar a la biblioteca un recurso relevante con actividad pedagdgica
vinculada al fomento de la lectura y a programas para ensefar a aprender al alumnado.

¢ Qué papel debe asumir la biblioteca escolar tanto en las actuaciones de fomento de la
lectura como de apoyo a las actividades e intervenciones conectadas con el tiempo de
lectura reglado en los centros y con la implementacién del proyecto lingiiistico o plan de
lectura?

Creo que la biblioteca escolar ha de liderar en el centro la coordinacion de actividades generales
de fomento lector (encuentro con autores, celebraciones, clubes de lectura, jornadas de formacién
para familias, etc.) por una parte.

Por otra parte, ha de ayudar a todo el profesorado del centro facilitando recursos y orientaciones
para hacer del tiempo de lectura un tiempo relevante en cuanto a la experiencia literaria y en
cuanto al aprendizaje de estrategias de comprension lectora y de produccion de textos.

¢, Como coordina y trabaja la biblioteca escolar del centro educativo con las diferentes aulas
y niveles?

La biblioteca puede trabajar con todos los niveles del centro desarrollando programas generales
de competencia informacional que garantizara a todo el alumnado el desarrollo de habilidades de
acceso y uso de la informacion y las capacidades para documentarse e investigar de forma
autonoma.

Asimismo, la biblioteca provee a todas las aulas de libros y otros materiales para desarrollar tanto
las actividades del tiempo de lectura como las de enriquecimiento de contenidos de las diferentes
areas.

También desde la biblioteca se pueden coordinar proyectos documentales y de investigacion en
los que participen varias aulas o varios departamentos.
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¢ Como se implican alumnado, profesorado y familia en el seno de la biblioteca escolar y en
el fomento de la lectura?

La mejor implicacién deriva de la aceptacion y uso de los servicios y programas que la biblioteca
ofrece (préstamo, uso del catdlogo en linea, clubes de lectura, consulta en sala para trabajos
diversos, etc.). Por otro lado, crear grupos de alumnos (equipo de monitores), de profesorado
(equipo de apoyo a la biblioteca) y de padres y madres (colaboradores de familias con la
biblioteca) para tareas relacionadas con la organizacién y gestion de algunas actividades, se torna
una estrategia que da excelentes resultados. Si la biblioteca escolar abre en horario no lectivo,
estos grupos generan servicios y actividades de las que se pueden beneficiar el alumnado
interesado.

$,Como se implementa la biblioteca escolar en la comunidad educativa y en el resto de la
sociedad?

Fundamentalmente haciéndola visible tanto a través de los servicios tradicionales que aporta,
como con su presencia en Internet (blog de la biblioteca) y también en las redes sociales (sobre
todo las de Secundaria). Si ademas, durante el horario extraescolar, se desarrollan actividades de
dinamizacion (maletas viajeras para las familias, conferencias para madres y madres, grupos de
lectura de madres, padres, alumnado y profesorado, talleres de edicion, etc.), entonces su
imbricacién en la sociedad es mayor.

¢ De qué manera repercute el fomento de la lectura en la educaciéon?

Repercute en la apreciacion de la lectura como un componente extraordinario tanto para el
aprendizaje, como para la experiencia grata de la eleccion libre de lecturas.

¢ Qué tipo de actividades son las ideales para realizar en una biblioteca escolar de cara a
fomentar la lectura?

En las anteriores respuestas ya he indicado actividades que suelen formar parte del repertorio de
las bibliotecas escolares. Pero quisiera hacer hincapié en la idea de que, aparte de realizar
actividades de dinamizacién, su papel crecera en tanto en cuanto genere y articule programas
sostenidos en el tiempo para desarrollar la competencia informacional y para que el alumnado
aprenda a manejarse criticamente en un mundo saturado de informacién.

¢ Cuales diria que son los entornos mas recomendados para fomentar la lectura, ademas de
la biblioteca escolar?

Sostengo que los centros educativos y sus bibliotecas escolares tienen un potencial excelente
para la creacion de ambientes lectores. Las bibliotecas publicas son espacios dinamicos para el
fomento de la lectura y las familias son responsables de crear oportunidades de acercamiento a
los libros y la lectura.

Por otro lado, las redes sociales y otros sitios del ciberespacio estan procurando entornos muy
activos de conversacion e interaccién en torno a las lecturas.

Este hecho no puede soslayarse, pues el crecimiento de la lectura en pantalla y el uso de
dispositivos electronicos de lectura nos indica la necesidad de considerar a las bibliotecas
escolares como espacios hibridos (analégico/digital) con capacidad de presencia y actividad en
ambas dimensiones.
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Thomas Gainsborough, David Garrick (1770).
National Portrait Gallery, London.
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CIFRAS DEL MERCADO

2000 2001 2002 2003 2004 2005 2006 2007 2008 2009 2010 2011

6. COMERCIO EXTERIOR DE BIENES CULTURALES

Importaciones de bienes culturales (Milbones de ewrvs, 758 923 884 879 1.035 1.007 1.040 1.201 1.054 879 863 847
_Audsovisuales 251 255 341 360 500 427 446 481 427 331 330 296
Libros y prensa 334 350 379 373 375 400 402 423 443 385 373 372
Ardes Plasticas 103 250 95 74 86 186 100 191 86 55 48 76
Misica 70 68 70 72 74 84 93 106 98 108 112 102

Exportacicnes de bienes culturales (Melbmes de exres) 1196 1315 1.335 1.132 1.070 1.017 960 935 899 851 730 709
_Aundiovisnales 89 165 233 210 149 152 112 121 111 107 98 83
Libros y prensa 999 1.051 973 842 858 806 768 738 688 561 538 540
Ardes Plasticas 55 54 89 38 31 28 46 62 66 152 61 56
Misica 53 45 39 42 32 31 34 34 35 32 34 30

7. TURISMO CULTURAL

Wiajes de residentes en Espafia realizados principalmente por motivos culturales (En mals) 11449 12930 12201 12.202 12.668 12.633 13.197
En poreentage ded iotal de vtajes por ocio, recreoy vacadiones 136 14,9 147 13,8 137 14,5 15,2
Eu poroentase del total de viajes 6,7 78 7.7 T2 7.4 8,0 8,2
Gasto toial en vigres (Millomes de enros) 4.500 5448 6.253 6.427 6.118 6.761 6.274
Entradas de turistas internacionales realizadas principalmente por motivos culturales (Ess mades) 4.929 5.652 7.527 7.646 5737 7.451 9.386
Et poreentage 9el fotal e entradas por octe, reereo y vacaciones 112 123 153 164 135 72 197
En porgentage del total de entradas 9.2 10,0 129 134 11,0 14,2 16,6
Gasto total en vigfes (Millones de enrog) 3.483 3.803 5.944 6.227 4.836 5.948 8.522
Viajes de residentes en Espafia en los que se realiza algun tipo de actividad cultural
En poreentage ded iotal de vtajes por ocio, recreoy vacadiones 453 549 616 65,3 67,2 64.5 64,6
Eu poroentase del total de viajes 323 385 41,9 443 485 47,4 475
Entradas de turistas internacionales que realizan algin tipo de actividad cultural
En poreentage ded fotal do entradas por ocio, veareo y vacaciones 571 379 584 58,9 56,6 54,0 54,5
En poraentae del total de entradas 54,1 538 54,1 55,0 535 513 52,2

8. ENSENANZAS DEL AMBITO CULTURAL

Alumnado matriculado en E. Artisticas del Régimen Especial 165,733 154.559 230206 230971 273457 289337 311.198 326.153 342.003 353.258 368.929
_Artes Pléstias y Disetio 21.005 20.735 21.027 22702 23287 23392 23418 23.269 24.194 26.152  26.963
Misica 132,125 120412 188.029 188.181 225262 239381 258.681 271.230 283.502 292.284 306.005
Danza 11156 11.927 19.667 18537 23312 24,957 27.394 29.875 32.485 32.803  33.869
_Arte dramdétioo 1.447 1.485 1.483 1.551 1.596 1.607 1.705 1.779 1.872 2.019 2.092

Alumnado matriculado en E. del Régimen General
Bachillerato (modakased artes) 21.674 24115 25.063 25,737 24906 23.871 22.783 21.979 23.543 26.432  29.150
Formacion : ; con 2 15463 16.552 17.865 18806 18.606 17.787 17.920 18.291 19488 20.943 22042
Formacion con 81.191 84135 87186 94750 95426  95.891 96.706  97.344  96.854 100450 103.171

9. HABITOS Y PRACTICAS CULTURALES (1) (Ex porventase)

Personas que realizaron determinadas actividades culmrales en el wltdmo afie

Wisitar museos 215 312 30,6
Visitar monumentos 288 341 305
Wisitar exposiciones 2477 25
Asistir a archivos 35 29 5,0
Asistir a bibliotecas 20,0 1756 20,5
Acceder a bibliotecas por Internet 4.6 9.6
Leer libros 57,7 58,7
Leer libros relacionados con lp profesion o estudios 251 274
Leer libros no relasionados con la profesiom o estudios 455 525 52,3
T formato digital {Suelen wtiligar) 6,5
Dy e Internet (Suelen utilizar) 4,1
Asistir a espectaculos de artes escénicas y musicales 40,9 40,0
Acistir al feadro 34 191 190
Asistir a ba dpera 3,0 2.7 2.6
_Asistir a la garguele 26 1,9 1,6
Asestir al ballet 0 a la danga 4,6 5.1 6,1
_Asistir a concierios de miéisica ddssa 8.4 8,4 7.7
Asishir o conciertos A misica actual 245 264 25,0
Suelen escuchar misica 86,2 87,9 84,4
Ir al cine 55,6 521 491
Personas que realizaron determinadas actividades artisticas en el iltimo adio
Escribir 75 7.1
Pintar o dibujar 95, 132
Otras artes plasticas 4.5 i
Hacer fotografia 16,6 291
Hacer videos 5 12,3
Disefiar paginas web 22 2,6
Hacer teatro 25 2,1
Tacer danza, ballet, baile 38 39
Tocar un instrumento musical 59 8.0
Cantar en un coro 2,8 2,4

(1) Los resultados reflyados de hibitos.y prictivas culturaies proseden do los encuastas mrvespondientes a los periodos 2002-2003, 2006-2007 y 2010-2011
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Cronos fue dios de griegos, fenicios y egipcios;
Saturno para los romanos. Era dios del tiempo. De
la generacion de los titanes, hijo menor de Gea (la
Tierra) y Urano (el Cielo).

«El dios Taautos, que habia reproducido la imagen
de los dioses que vivian con él, dibujé los
caracteres sagrados de las letras.

»ldeé ademas para Cronos, como insignias de la
realeza, sobre la parte anterior y la parte posterior
del cuerpo, unos ojos en numero de cuatro, de los
que dos estaban alerta y dos apaciblemente
cerrados, y sobre los hombros cuatro alas, dos que
parecen desplegadas y dos recogidas.

»Esto era un simbolo: Cronos vigilaba durmiendo y
dormia mientras velaba y, en lo que concierne a
las alas, de la misma manera volaba descansando
y descansaba volando».

Frangois Lenormant, The Beginnings of History
According to the Bible and the Traditions of
Oriental Peoples, Nueva York, Hijos de C.
Scribner, 1882. Traducido y citado por

José Maria Blazquez, en Dioses, mitos y rituales
de los semitas occidentales en la antigliedad,
Madrid, Cristiandad, 2001.

Teobaldo Manuzio (1450-1515), mas conocido
como Aldo Manuzio, célebre humanista de quien
se dice que prolongd su actividad docente con su
labor impresora por su gran aportacién a la
difusion del conocimiento de los clasicos.
Comenzo6 sus actividades como impresor y editor
en Venecia hacia 1490 con el objetivo principal de
publicar ediciones completas, correctas y criticas
de los clasicos grecolatinos.

Fue ademas autor y editor de obras de literatura y
de gramaticas y diccionarios griegos utilizando
unos caracteres griegos tallados siguiendo la
escritura griega comun de la época, grabados por
Francesco Griffo de Bolonia. Excelente tipografo,
rivalizd por su habilidad en el arte de la imprenta
con los mas habiles tipografos europeos.

Aldo dio a sus libros el formato habitual, folio o
cuarto, pero la fama mayor, junto con el éxito
econdémico, le vino por su coleccién en octavo, un
formato «de bolsillo», de clasicos latinos e
italianos, iniciado en 1501 con las obras de Virgilio
y Horacio, faciles por su pequefo tamafo de
transportar y de leer sin necesidad de apoyar el
volumen en la mesa. Su espiritu innovador le llevd
a encargar a Francesco Griffo de Bolonia unos
nuevos caracteres, mas acordes al tamarno
reducido de la péagina, que copiaban la cursiva
manuscrita humanistica.

Se dice que pudo ser la escritura de Petrarca la que sirvio de modelo para este nuevo tipo de letra, conocida
con el nombre de cancilleresca, grifa, aldina, cursiva e italica y que continta utilizandose en la actualidad. Este
tipo de libros aldinos resultaba mas barato que los griegos o los de tamano folio, pero su precio continuaba
siendo muy elevado, lo que propicié el plagio de sus ediciones, a pesar de un privilegio veneciano de 1502 en
el que se le reconocia el monopolio en ltalia de las obras editadas en griego y latin y compuestas en letra
cursiva.

La permanente preocupacién de Aldo, no sélo por la bella presentacion de las obras, sino también por la
correccion del texto, hizo que se rodeara de un selecto cuerpo de fildlogos en torno a su casa y a su imprenta,
fundando en 1500 la Aldi Neacademia, con la funcién de decidir qué obras imprimir y seleccionar los mejores
manuscritos de cada texto. Contdé entre sus miembros con Erasmo quien durante nueve meses preparé la
traduccion de dos obras de Euripides y una nueva ediciéon ampliada de los Adagia (1508, la 12 es de 1500) y
que nos da informacion sobre el trabajo en la Academia Aldina en su obra Opulentia sordida.

La célebre familia de los Aldo también goz6 de gran fama por sus encuadernaciones, de influencia islamica,
caracterizadas por el empleo de la técnica del dorado (grabado en frio) y con elementos lineales (lineas rectas
y curvas entretejidas) y ornamentales (hojas estilizadas y entrecruzadas). A la muerte de Aldo Manuzio,
conocido como «el Viejo», el taller siguié con la misma linea editorial durante todo el siglo XVI, primero bajo la
direccion de su suegro, Andrea Torresano y luego sucesivamente bajo la direccién de su hijo Pablo y de su
nieto Aldo, «el Joven». (Folio complutense)



kronotipo de aldomanucio es un boletin trimestral.

Las citas y los extractos mantienen la ortografia,
la gramatica y la puntuacion de los originales.
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