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PuBLICOS

publico lector
publico espectador
publico interlocutor
publico receptor
publico comprador

«Las obras se encaminan mas o0 menos conscientemente hacia unas determinadas personas
caracterizadas por condiciones homogéneas [...], de manera que suele ser dificil, complicado o,
incluso, imposible que una misma obra pueda ser recibida —y se le da a esta expresion casi un

sentido mas tauromatico que estético— por lectores de diferente edad, género, formacién cultural
o renta econémica. Aquello de “no pude pasar de la primera pagina” suele ser la constatacion de
tal dificultad o imposibilidad, dicho de una manera muy educada.

Pero, en cualquier caso, para el publico lector —es decir, para el publico que lee las obras y no
sélo habla de ellas—, esos pequefios paralelepipedos livianos o, a veces, algo pesados, pueden
significar varias cosas. Desde tiempos muy antiguos, en nuestra cultura
occidental, el libro publicado ha estado vinculado tanto al entretenimiento
como al conocimiento, sin que se pueda saber qué es lo que hoy pueda

predominar. Pues, en efecto, ¢ qué busca el lector en una obra narrativa? ;Busca
entretenimiento? ¢ Busca conocimiento?».

Vicente Huici, «Mirando hacia otra parte. Escrituras XIX: un publico (lector)»,
Revista Luke, n.° 129 (junio de 2011).
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AUTORIA Y ESCRITURA

«Como sostiene Van Mannen, para las etnografias (pero es valido igualmente para cualquier
estudio histérico-social), los textos cientificos se escriben teniendo en mente audiencias
especificas que se apoyan en las competencias, expectativas y actitudes que se supone que
nuestros lectores tienen.

En general, la audiencia principal de nuestros productos esta formada por los expertos (colegas,
profesores, referentes de la disciplina), lectores frecuentes de las respectivas disciplinas, lectores
de ciencias sociales en general, los estudiantes, la audiencia masiva y, por supuesto, los sujetos
de estudio que pueden estar en condiciones de acceder a ese material producido e, incluso,
discutirlo.

En ese sentido, favorecer una apertura textual de los textos en ciencias sociales
coloca a los autores ante riesgos y severos controles por parte de su
potencial audiencia.

Junto con ello, crece la posibilidad de que aparezcan tergiversaciones, malos
entendidos y hasta interpretaciones tendenciosas y malintencionadas
(cuestion de la que no estan exentas tampoco las lecturas académicas).

Por ello, la popularizacién de los textos cientificos, en su acepcidon no peyorativa, implica un
verdadero desafio para el cientista social que entienda que la simplicidad en la exposicidon no se
opone a la profundidad en el analisis.

En ese sentido, Glazier sostiene que los textos (antropolégicos) tienen la capacidad —como
cualquier otro discurso— de alcanzar audiencias inesperadas y asumir significados no anticipados
en lugares no planeados, por lo que aboga considerar a esos impactos en recepcion como una
parte integral del mismo proceso de investigacion.

Esa dimensién en «recepcion» que exige un analisis profundo esta vinculada con aquellas
lecturas que no estan regidas necesariamente por las reglas del campo cientifico, en concreto
cuando son los sujetos de estudio aquellos que se relacionan con los textos.

En efecto, todo lo anterior se complejiza aun mas cuando la recepcién de etnografias por parte de
los nativos cobra relevancia. Ello obliga a poner en escena una serie de herramientas reflexivas
que den cuenta no solo de la interaccién estrecha del investigador con los sujetos de estudio, sino
de los condicionamientos que ejercen las potenciales lecturas de esos nativos. Y todo se hace
todavia mas notorio y potencialmente conflictivo cuando el antropdlogo estudia el pasado, es
decir, cuando no puede hacer valer la autoridad etnografica».

Gaston Julian Gil, «El texto, la recepcion y la autoridad etnografica. El “antropdlogo como autor” y
la produccion cientifica», Ciencia, docencia y tecnologia, n.° 50 (2015).
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La Carcel_Segovia Centro de Creacion, Galerias I/ (2014). Instalacién colectiva.
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BIOLOGIA DE LA LECTOESCRITURA

«Existe el riesgo de que los estudiantes a distancia
continuen adoleciendo de la experiencia intercultural en sus
vidas o, ¢,qué modelo educativo les vamos a ofrecer desde

los contextos virtuales de aprendizaje?»

Adela Romo Medina

Texto completo: «Narrativas autobiograficas de estudiantes a distancia: emergencia de una
perspectiva interculturaly, RED. Revista de Educacién a Distancia, n.° 41 (2014).

El presente articulo, puede ser del interés de los disefiadores de ambientes virtuales de
aprendizaje, asi como de los tutores a distancia, entre otros, dado que los estudiantes de esta
modalidad son indiscutiblemente el agente clave del aprendizaje y sus percepciones, nociones y
significacion subjetiva son determinantes para construir el sentido de la modalidad a distancia.

Cada estudiante deviene a un contexto especifico, por lo que solo desde las singularidades es
posible mostrar la diversidad, dado que la pluralidad se encuentra de alguna forma, enmascarada
por las pantallas que median en la educacién a distancia.

Ahora bien, la narracion es una practica que nos ayuda a encontrarnos con el mundo de vida del
sujeto y a reconocer su diversidad y en comun la nuestra, investigar y mostrar la peculiaridad de
los estudiantes a distancia, la diversidad a la que devienen es imprescindible, pues ello permite el
dialogo intercultural, el reconocimiento de los Otros y la fusion de horizontes, por ello es que nos
preguntamos ¢,como viven la diversidad cultural los estudiantes a distancia desde sus narrativas
autobiograficas?, considerando que la subjetividad de los estudiantes se encuentra invisibilizada
por las pantallas y cuando les pedimos que se narren retrospectivamente a si mismos subyace,
una serie de recuerdos en los que se pone de manifiesto una sarta de diferencias politicas,
econdmicas, sociales, culturales. En este sentido nuestro propdsito es dar cuenta, desde las
narrativas autobiograficas, de como han vivido la diversidad los estudiantes a distancia.

El analisis de la informacién nos permite estimar que la percepcién de la diferencia aparece en
multiples sentidos y niveles en los textos autobiograficos de los estudiantes y asi se muestra por
ellos. Observamos como estos sujetos que llegan a ser estudiantes en modalidad a distancia traen
toda una carga de recuerdos, anécdotas, vivencias heterogéneas, que permiten dar cuenta de que
han vivido histéricamente la diversidad.

Como bien lo reconoce Martucelli («Lo intercultural ante la prueba de la dinamica entre exclusién e
integracion social», Revista CIDOB d’afers internacionals, n.° 66-67 (2004)) lo intercultural implica
ir mas alla de lo étnico o lo xendéfobo, pues en efecto observamos en las narrativas de los
estudiantes que la diferencia y lo extrafio se encuentra en escenarios tan locales como puede ser
la misma familia. Y como lo afirma Walsh (Interculturalidad, estado, sociedad. Luchas (de)
coloniales de nuestra época), en las mismas narrativas podemos mirar que el riesgo de ejercer
influencia cultural o colonizacion en el otro existe, en este caso por una institucién como lo es la

n.° 40 (octubre-diciembre 2015) 5



escuela, pues en este caso estudiantes como David se confian a la educacion para darle sentido a
su vida y la adoptan como via de inclusién social. Ademas los estudiantes han puesto de
manifiesto que con toda esta carga emocional y simbdlica van al encuentro con el aprendizaje, a
través de la educacion a distancia, en este sentido este sistema o modalidad enfrenta un gran reto
que implica favorecer la integracion y la convivencia armoénica. Esto sin duda alguna es una
oportunidad para la educacidon a distancia, pues el desamparo y exclusion que han vivido los
estudiantes durante sus vidas les finca la necesidad de apegarse a algo o a alguien y en
determinado momento se les podria cautivar a través de los procesos de promocion del
aprendizaje a distancia. Sin embargo, ello no es suficiente la Educacion a distancia enfrenta
desafios desde la perspectiva intercultural que van mas alla de brindar un oasis a estos
estudiantes, pues la interculturalidad supone socializacion.

* % %

Las autobiografias de los estudiantes a distancia son emblematicas y significativas e iluminan las
discusiones tedricas sobre la interculturalidad, mostrando en vez de explicar las multiples
diferencias a las que subyacen los sujetos y aunque estas diferencias hayan sido del pasado
persisten e impactan durante toda la vida a la persona, es decir la diversidad es una experiencia
historica.

Con respecto al estado del arte, en el que existe un vacio respecto a la investigacion sobre las
vivencias de la diversidad que tienen los estudiantes a distancia, observamos que las narrativas
autobiograficas nos permiten visibilizar, en particular a este tipo de sujetos que se encuentran de
alguna forma velados por las pantallas y la distancia, de forma que tenemos un acercamiento
singular a la experiencia que tienen con respecto a la diferencia.

En la trama compleja de dificultades del vivir, busquedas identitarias, relaciones familiares
fracturadas, depresiones, recuerdos de vivencias Unicas que han impactado para siempre la vida
de estos estudiantes, ciertamente no podemos retratar al universo, pues sus narrativas obedecen
a la individualidad de cada contexto, pero desde esta particularidad las diferencias y lo extrafio se
muestran para otros; la diversidad es evidente y no basta con admitir que son diferentes o que
somos disimiles a ellos; tampoco seria valido intentar convencerlos, para que migraran a nuestra
cultura, pensando que nuestro mundo de vida es mejor, ello seria un acto de injusticia social y
antidemocracia pura; peor aun seria imponerles arbitrariamente nuestras formas culturales.

En conjunto tenemos interesantes referencias en estos relatos de como han vivido los estudiantes
de dicha modalidad, la diversidad histéricamente, enfrentandose sobre todo a la diferencia, siendo
diferentes y sufriendo la violencia que subyace a la intolerancia y falta de respeto y comunicacion,
con, por y frente al Otro.

La convivencia ciertamente puede ser una alternativa para subsanar las diferencias para
reconocer a la persona que existe en el Otro; sin embargo, el problema que emana de la
educacion a distancia es que actualmente con la aplicacién de las Tecnologias de la Informacion y
la comunicacion la convivencia ahora es virtual y con mayor énfasis simbélico, de forma que existe
el riesgo de que los estudiantes a distancia continuen adoleciendo de la experiencia intercultural
en sus vidas o, ;qué modelo educativo les vamos a ofrecer desde los contextos virtuales de
aprendizaje?, scomo contribuira la educacion a distancia en la conformacién de las identidades
que subyacen a una historicidad cargada de diversas experiencias de vida, inequidades,
exclusion, intolerancias y demas?

Ante esta situaciéon se concluye que, es necesario asumir el compromiso de socializar la cultura en
su sentido mas amplio, es decir incluyendo toda acciéon social, de construir y no solo de
aceptarnos como diferentes. En este sentido la interculturalidad implica equidad en el género, en:
la vida cotidiana, las relaciones humanas, los derechos, los valores democraticos, la educacion, lo
econdmico, lo social y lo politico, entre muchos, de forma que la pobreza, la violencia, como
problema que aqueja a la humanidad, entre otros, no tiene razén de ser bajo la mirada de la
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interculturalidad. Es necesario establecer el didlogo y el acercamiento entre culturas en mdultiples
sentidos y niveles. No sera suficiente con atender las tensiones de lo extrafio en un marco de
adhesion a una perspectiva y compartir en un cuadro de respeto con estudiantes a distancia como
alumnos o como compafieros, sino que se finca la emergencia de ir mas alld y llevar a la
interculturalidad al plano de la accion, es medular iniciar un proceso de construccion de
ciudadania a partir de la generacion de un horizonte de inteligencia colectiva que bien puede
construirse a partir de la Educacién a distancia.

En este orden de ideas, se piensa que los posibles senderos por los que podria discurrir la
investigacion futura, serian jcomo la educacién a distancia puede contribuir al paradigma
pedagdgico de la interculturalidad?, ¢ cémo visibilizar a la diversidad de sujetos en la modalidad de
la educacion a distancia?, ¢como lograr la implicacién personal en el paradigma pedagégico de la
interculturalidad?, scomo asegurar la interculturalidad en la educacion a distancia?, ¢cémo
coadyuvar desde la educacion a distancia a la construccion de una sociedad intercultural?

Es necesario que se considere en los contextos virtuales de aprendizaje: la inclusion de un coach
que acompainie a los estudiantes y les facilite el desarrollo de habilidades socioemocionales que a
su vez les permitan, encontrar respuestas positivas ante las formas en que han estado viviendo la
diversidad. Asimismo se propone el disefio de un espacio intercultural, para que desde éste
redacten su autobiografia y la puedan compartir con quienes decidan, de forma que se narren a si
mismos y tengan la posibilidad tanto de reconfigurarse a través de la escritura, como de ser
reconocidos en su diversidad. Otra propuesta seria que se lleven a cabo video-conferencias
dirigidas a la familia del estudiante a distancia, sobre la importancia de la interculturalidad como
forma de vida y convocar a la discusion familiar de las mismas.
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Keisuke Serizawa, Old books (1969).
National Museum of Modern Art, Tokyo.
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ENTREVISTA AL BIBLIOTECARIO

Construir la Biblioteca de Babel
Jonathan Basile, librero y escritor

Publicada en Nexos. Cultura y vida cotidiana, 23 de agosto de 2015.

El texto de Borges, «La Biblioteca de Babel» en el que se inspira tu proyecto, tiene algo
ecumeénico y fantastico pero también algo monstruoso y terrible. ; Qué fue lo que te inspiré
una primera lectura del texto?

Absolutamente. Creo que esa tension fue la que me inspird a crear libraryofbabel.info. No
solamente en «La Biblioteca de Babel», sino toda la escritura de Borges. En «La biblioteca total»,
un texto que precede el cuento por dos afos, Borges dice que la biblioteca universal es uno de las
«imaginaciones horribles» de la mente humana, y la compara al infierno, a la esfinge y, con su
humor incomparable, a la 6pera.

Sin embargo, la belleza de la idea brilla en cada linea del cuento, la poesia accidental de los
textos combinatorios, el método cabalistico de buscar significacién alegérica o criptografica, los
suefos, las religiones y las esperanzas de los bibliotecarios que estan todos llenos de hermosura
y afioranza.

Las ideas con las que Borges se obsesion6 toda su vida fueron asi, sin considerar demasiado su
valor como verdad o a veces incluso pese a su evidente falsedad: una idea falsa todavia puede
inspirarnos con su belleza y poesia. «La Biblioteca de Babel» no es una biblioteca universal, no
tiene todos los textos posibles, y eso Borges lo sabia. El juego de alfabetos en el cuento lo
demuestra.

En «La biblioteca total» sefala que las veintidos letras deben bastar para dar cuenta de toda
expresion humana. Sin embargo, en su supuesta ficcibn vemos que otras letras y otros alfabetos
aparecen sin explicacion. Esta ironia nos recuerda que ningun alfabeto basta para expresar todo
posible sentido, puesto que la biblioteca no es verdaderamente universal, pero todavia podemos
fascinarnos y perdernos en esta idea abisal.

¢Qué conclusiones extraes luego de tu experimento con respecto a la esencia del
lenguaje?

Borges relaciona la biblioteca universal a la idea del eterno retorno. Dado que la vision de
Nietzsche es equivoca, debemos regresar a la imaginada por los fildsofos atomistas. Ellos
describieron un universo cuya complejidad podria surgir solamente de las permutaciones de unos
elementos basicos.

En un universo finito, con tiempo suficiente o quizas infinito, todas las permutaciones posibles
terminarian y tendrian que repetirse. Los atomistas también fueron los primeros en decir que toda
significacion puede emerger de las permutaciones de los elementos del lenguaje: las letras.

Si este modelo pudiera expresar toda la significacion posible, el universo es un tipo de estasis,
donde toda novedad es ilusoria, hasta nuestros propios pensamientos

Al mismo tiempo, podemos ver en la escritura de Borges una idea que lo contradice En su «Nota
sobre (hacia) Bernard Shaw», el autor sostienen en una frase: «la literatura no es agotable, por la
suficiente y simple razén de que un solo libro no lo es». La Biblioteca de Babel puede ser alegoria
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de los dos lados del lenguaje: el universo inmovil, sin vida ni cambio, y el universo cadtico, donde
cada parte difiere de si misma.

Luego de generar varios experimentos, parece claro que es mas bien imposible que
aparezca un texto legible. ;Se trata mas de una idea o de la proyecciéon de una idea tu
Biblioteca de Babel?

Esto me interese mucho, puesto que a pesar de tener una funcién de «search», todavia es
imposible encontrar lo que buscamos y esperamos de la biblioteca. No podemos hacerlo porque
queremos algo imposible.

La funcion «search» puede encontrar todo lo que buscamos incontables veces en la biblioteca.
Pero queremos encontrar lo que no sabemos como buscar. En consecuencia, libraryofbabel.info
no es como otros archivos o bibliotecas. En ellos, uno puede buscar un libro por autor, titulo, tema
y puede encontrar algo nuevo, puede aprender algo.

En libraryofbabel.info se puede encontrar todo texto posible, pero solamente cuando ya ha
pensado, oido o leido. No tiene la misma utilidad (en un pensamiento rigurosamente materialista
no tiene ninguna utilidad) pero podemos ver el mismo texto en un nuevo contexto. Esto es lo
esencial. En ese contexto, nuestros discursos o escrituras mas intimos aparecen sin intencion de
significacion. La biblioteca puede mostrarnos o ensefiarnos que todo lenguaje tiene sentidos mas
alla que nuestras intenciones, y que a veces el lenguaje se expresa usandonos como medio.

¢ Consideras a Borges un profeta?

Tengo el mas alto respeto y admiracién por Borges, pero él mismo nos ensefié a pensar la figura
del profeta de manera diferente. Los autores de ciencia ficcion (Wells o Lasswitz, por ejemplo) lo
influyeron mucho, pero el tipo de fantasia o alegoria escrita por él es diferente. Sus cuentos no
son previsiones de un futuro probable o posible, sino una representacion de la irrepresentable
esencia del ser.

Esta esencia no tiene un pasado o porvenir, o quizas es todo el tiempo; de cualquier manera, su
alegoria no es una prefiguracién de algo que pertenece a un momento inminente en la historia
humana sino algo que ha sido, es y sera para siempre. Es verdad que los mejores alegoristas del
ser han sido figuras religiosas o proféticas.

El mundo antiguo tenia los autores de las escrituras judias (del Libro de Job sobre todo) y Jesus
con sus parabolas. Desde el principio de la literatura vernacula ha habido tales alegoristas, como
Dante, Milton o Bunyan. En nuestro tiempo tenemos autores no menos profundos que, leidos con
un cierto oido, contintan esta tradicion, principalmente Borges y su precursor Kafka. (También hay
lectores alegoricos: Pablo, Origenes y los cabalistas han transformado textos en otros misticos.)

Estos cuentos y autores cambian, pero lo que indican quizas no. En ciertos momentos Borges dice
que hay una sola literatura y un solo autor universal. Dice: «Perhaps every age rewrites the same
books over and over again, changing or adding a few circumstances. Perhaps the eternal books
are all the same books. We are always rewriting what the ancients wrote, and that should prove
sufficient». O, en un poema sobre la inmolacion de la biblioteca de Alejandria:

Las vigilias humanas engendraron
Los infinitos libros. Si de todos

No quedara uno solo, volverian

A engendrar cada hoja y cada linea

Con esta vision, alguien que escribe una cosa esencial habla también del futuro, porque habla de
lo inmutable.
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.Crees que la obra de Borges entra en sintonia con los avances y los misterios mas
profundos de la red?

Debemos continuar nuestra reflexién sobre el profeta de lo intemporal por considerar ser un lugar
comun en la lectura de Borges. Sin embargo, con una monotonia insoportable, muchos lectores
sostienen al respecto de «La Biblioteca de Babel» que el cuento es una prediccion o prefiguracion
de internet.

Esta interpretacion es insuficiente porque da demasiado crédito a nuestra tecnologia y no da
bastante al Téxvn (arte, técnica) de Borges. Hay dos deficiencias que debemos considerar.

En primer lugar, la biblioteca no puede ser internet porque ella es mucho mas grande de lejos.
Internet, con cada articulo y revision y discusion de Wikipedia y cada pagina web actual, mas
todos los archivos perdidos y todos los que van a venir ya estan contenidos en la Biblioteca de
Babel, que también contiene todo lo que nunca estara en linea.

(Debemos considerar una cosa innegable pero paraddjica, y es que este archivo contiene todo
internet, pero aun cabe en una pequefia esquina de la red, alojada en una computadora en mi
dormitorio.)

Ademas de la consideracién de la cantidad hay una singularidad mas importante que pertenece a
la calidad. La alegoria de Borges no representa algo que va a venir sino algo que ya ha pasado.
La biblioteca universal pertenece a la esencia del lenguaje y es mas antiguo que la historia
humana.

La leccion y la hermenéutica que practican los bibliotecarios en el cuento, que llamamos
intertextual o cabalistico mucho antes de que los llamemos «hipertextual», es algo que hace
posible no solamente la red sino cada accién y pasion de la oscura entidad que conocemos como
idioma.

Confundimos la esencia y la existencia si pensamos que una nueva realidad linglistica aparecié
cuando se invento internet. Es cierto que Borges entrevié la red. Pero también vio todo, pasado y
porvenir. Su obra es un Aleph.

El descubrimiento por parte de Borges (refrendado por tu proyecto) de que no es necesaria
una inteligencia racional para el sentido de nuestras vidas refrendaria la idea de que el
universo no tiene sentido. ¢ Cual es tu opinién al respecto?

Estamos de acuerdo en que la biblioteca muestra que toda expresioén del lenguaje humano y de
los lenguajes infra y sobre humanos también son posibles sin la intencién de significaciéon. Pero
prefiero extraer otra conclusion. No resultan un lenguaje y un mundo desprovistos de sentido, sino
un aumento vertiginoso del sentido.

El principio cabalistico que fascind a Borges aplica aqui, donde todos los textos, incluidos los
textos de nuestras acciones y las acciones de la naturaleza y los dioses, admiten todas las
interpretaciones, donde lo literal es posible todavia, junto a lo alegérico, lo criptografico y lo
irénico.

Todo lo que existe admite cualquier interpretacion, hasta la posibilidad de no significar nada o la
igualmente extrafa interpretacion de que todas las cosas son cosas literales o reales. No hay fin
de las posibilidades especulares.

El universo podria significa nada porque le falta origen y razén, o porque es obra de un demiurgo
incompetente o burldn.

La busqueda del sentido de la existencia o de la literatura es dificil por esta misma razéon. No es
que la realidad no tenga sentido, sino que admite todo tipo de significaciones, incluso la de la
insignificancia.
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¢Podrias vincular la biblioteca de Babel a la idea de Stephan Mallarmé al respecto del
mundo como libro?

Esta idea subyace en la mayoria de la obra de Borges, especialmente en Ficciones. Casi todos los
cuentos de esta coleccion tratan de un libro o autor imaginario.

Podemos entender esta cadena ficticia como una elaboracion de la idea de que no hay afuera del
texto. Cada texto se relaciona con otros seres textuales, entonces la supuesta diferencia entre
realidad y ficcidn, cuando la primera refiere a algo afuera del texto, se deconstruye.

En «La Biblioteca de Babel» vemos esto primeramente en la estructura alegérica del un universo
que es una biblioteca. Toda la realidad es un texto, entonces es un libro para leer y descifrar, y si
queremos confirmar la veracidad de un texto, solamente tenemos que recurrir a otros textos para
efectuar la comparacion. La busqueda vana de la verdad y los textos maestros en tal universo,
que reflejarian al nuestro.

¢ Esta conversacion estaria contenida en la Biblioteca de Babel?

Claro que si. ¢ Dénde piensas que encontré mis respuestas?
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Julio Cebrian y Mezquita, Ausias March leyendo sus trovas al Principe de Viana (1884).
Museo Nacional del Prado, Madrid.
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Gréfico 5.1. Cantidades recaudadas y cantidades
repartidas por las entidades de gestion de derechos de
propiedad intelectual
(En mifones de euros)
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Grafico 5.2. Miembros de las entidades de gestion de
derechos de propiedad intelectual seglin personalidad
juridica y sexo de las personas fisicas. 2013
(En porcentagje)
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Gréfico 5.3. Miembros de las entidades de gestién de
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CIFRAS DEL MERCADO

5. Propiedad Intelectual

La informacién relativa a los derechos de propiedad
intelectual gestionados por las Entidades de Gestion
ha sido facilitada por la Subdireccidn General de
Propiedad Intelectual del Ministerioc de Educacién,
Cultura y Depotte, y es obtenida de forma directa de
cada una de las Entidades de Gestién de Derechos
de Propiedad Intelectual.

La cantidad total recaudada por el conjunto de las
entidades de gestion de derechos de propiedad
intelectual en 2013 ascendié a 362 millones de euros,
cifra que supone un descenso de un 7% respecto al
afio anterior. Por tipo de entidad, el 72,9% de esta
recaudacién se corresponde con entidades de
gestion de derechos de autor, el 16,8% con entidades
de gestion de derechos de artistas, interpretes o
ejecutantes y el 10,3% con entidades de derechos de
productores. La cantidad total repartida por derechos
alcanzd en 2013 los 351 millones de eurocs.

El nimero de miembros de estas entidades
ascendid, en 2013, a 172 mil, el 4,2% son personas
juridicas y el 95,8% restante son perscnas fisicas. La
distribucién por sexo de estas tiltimas es la siguiente:
el 22,7% son mujeres y el 77,3% restante varones.

Los resultados de la Explotacién Estadistica del
Registro General de la Propiedad Intelectual, indican
que en 2013, el nimero de primetas inscripciones de

derechos

de propiedad intelectual realizadas

ascendié a 29.303. Un 71,4% se cotresponden con
obras literarias y cientfficas, y un 17,1% con obras

musicales.

El  mayor volumen de ptimeras

inscripciones se realizé en los registros de las
comunidades auténomas de Cataluila y Madrid,

cuyas

cifras  suponen el 18% ¥

30,1%

respectivamente del total de primeras inscripciones.

El detalle metodoldgico de esta explotacién junto
a sus resultados, puede consultarse en el capitulo 5
de esta publicacién.

Grafico 5.4. Primeras inscripciones de derechos de
propiedad intelectual realizadas en el Registro General

de Propiedad Intelectual por clase
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Cronos fue dios de griegos, fenicios y egipcios;
Saturno para los romanos. Era dios del tiempo. De
la generacion de los titanes, hijo menor de Gea (la
Tierra) y Urano (el Cielo).

«El dios Taautos, que habia reproducido la imagen
de los dioses que vivian con él, dibujé los
caracteres sagrados de las letras.

»ldeé ademas para Cronos, como insignias de la
realeza, sobre la parte anterior y la parte posterior
del cuerpo, unos ojos en numero de cuatro, de los
que dos estaban alerta y dos apaciblemente
cerrados, y sobre los hombros cuatro alas, dos que
parecen desplegadas y dos recogidas.

»Esto era un simbolo: Cronos vigilaba durmiendo y
dormia mientras velaba y, en lo que concierne a
las alas, de la misma manera volaba descansando
y descansaba volando».

Frangois Lenormant, The Beginnings of History
According to the Bible and the Traditions of
Oriental Peoples, Nueva York, Hijos de C.
Scribner, 1882. Traducido y citado por

José Maria Blazquez, en Dioses, mitos y rituales
de los semitas occidentales en la antigliedad,
Madrid, Cristiandad, 2001.

Teobaldo Manuzio (1450-1515), mas conocido
como Aldo Manuzio, célebre humanista de quien
se dice que prolongd su actividad docente con su
labor impresora por su gran aportacién a la
difusion del conocimiento de los clasicos.
Comenzo6 sus actividades como impresor y editor
en Venecia hacia 1490 con el objetivo principal de
publicar ediciones completas, correctas y criticas
de los clasicos grecolatinos.

Fue ademas autor y editor de obras de literatura y
de gramaticas y diccionarios griegos utilizando
unos caracteres griegos tallados siguiendo la
escritura griega comun de la época, grabados por
Francesco Griffo de Bolonia. Excelente tipografo,
rivalizd por su habilidad en el arte de la imprenta
con los mas habiles tipografos europeos.

Aldo dio a sus libros el formato habitual, folio o
cuarto, pero la fama mayor, junto con el éxito
econdémico, le vino por su coleccién en octavo, un
formato «de bolsillo», de clasicos latinos e
italianos, iniciado en 1501 con las obras de Virgilio
y Horacio, faciles por su pequefo tamafo de
transportar y de leer sin necesidad de apoyar el
volumen en la mesa. Su espiritu innovador le llevd
a encargar a Francesco Griffo de Bolonia unos
nuevos caracteres, mas acordes al tamarno
reducido de la péagina, que copiaban la cursiva
manuscrita humanistica.

Se dice que pudo ser la escritura de Petrarca la que sirvio de modelo para este nuevo tipo de letra, conocida
con el nombre de cancilleresca, grifa, aldina, cursiva e italica y que continta utilizandose en la actualidad. Este
tipo de libros aldinos resultaba mas barato que los griegos o los de tamano folio, pero su precio continuaba
siendo muy elevado, lo que propicié el plagio de sus ediciones, a pesar de un privilegio veneciano de 1502 en
el que se le reconocia el monopolio en ltalia de las obras editadas en griego y latin y compuestas en letra
cursiva.

La permanente preocupacién de Aldo, no sélo por la bella presentacion de las obras, sino también por la
correccion del texto, hizo que se rodeara de un selecto cuerpo de fildlogos en torno a su casa y a su imprenta,
fundando en 1500 la Aldi Neacademia, con la funcién de decidir qué obras imprimir y seleccionar los mejores
manuscritos de cada texto. Contdé entre sus miembros con Erasmo quien durante nueve meses preparé la
traduccion de dos obras de Euripides y una nueva ediciéon ampliada de los Adagia (1508, la 12 es de 1500) y
que nos da informacion sobre el trabajo en la Academia Aldina en su obra Opulentia sordida.

La célebre familia de los Aldo también goz6 de gran fama por sus encuadernaciones, de influencia islamica,
caracterizadas por el empleo de la técnica del dorado (grabado en frio) y con elementos lineales (lineas rectas
y curvas entretejidas) y ornamentales (hojas estilizadas y entrecruzadas). A la muerte de Aldo Manuzio,
conocido como «el Viejo», el taller siguié con la misma linea editorial durante todo el siglo XVI, primero bajo la
direccion de su suegro, Andrea Torresano y luego sucesivamente bajo la direccién de su hijo Pablo y de su
nieto Aldo, «el Joven». (Folio complutense)



kronotipo de aldomanucio es un boletin trimestral.

Las citas y los extractos mantienen la ortografia,
la gramatica y la puntuacion de los originales.

Contacto: info@alandio.net



